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SYNOPSIS

Madri d. De nos jours. Rainmunda est une jeune nere, entreprenante et
trés séduisante, dont le mari est au chémage et la fille en pleine
adol escence. Le budget famlial est naigre, c est pour cela que Rai nunda
a plusieurs petits boulots. Cest une forte femme, une battante-née,
mais elle est en néne tenps tres fragile énotionnell ement. Depuis son
enfance, elle garde |le silence sur un terrible secret.

Sol e, sa soar, est un peu plus agée. Tim de et peureuse, son gagne-
pain est un salon de coiffure clandestin. Son mari |’a abandonnée, i
est parti avec une cliente. Depuis, Sole vit toute seule.

Paul a est la tante des deux femmes, elle vit dans le village de La
Mancha ou toute la famlle est née. Cest un village bal ayé par |e vent
d est qui est la cause directe du taux élevé de folie enregistré dans
la région. Ce maudit vent est aussi |le responsable des nultiples
i ncendi es qui ravagent cette zone chaque été. Les parents de Sol e et

Rai mrunda y ont trouvé |la nort.

Un di manche de printenps, Sol e appelle Rai munda pour |ui dire qu’ Agustina
(une voisine du village) lui a appris par téléphone |e décés de |eur
tante Paul a. Rai nunda adorait sa tante, mais elle ne peut pas aller a
| " enterrenent parce que, quel ques mnutes avant |le coup de fil de sa
saalr, en rentrant d un de ses petits boulots, elle a trouvé son mari
nort dans la cuisine, un couteau enfoncé dans la poitrine. Sa fille
| ui avoue que c’'est elle qui a tué son pére, qui était ivre et avait

tenté d’ abuser d elle.

Pour Raimunda, |e plus inmportant est de sauver sa fille. Elle ne sait
pas encore coment, nais il est évident qu' elle ne peut pas acconpagner

Sole a |’enterrenment de | eur tante dans La Mancha.

C est a contrecoeur que Sole se rend seule au village. Parm |es fenmmes
venues | ui présenter |eurs condol éances, Sole entend des runeurs selon
| esquel l es sa nere qui est norte dans un incendi e avec son pére serait
revenue de |’ au-dela pour s’ occuper de |a tante Paul a, mal ade, pendant
ses derni éres années. Les voisines parlent avec un grand naturel du

«fant 6ne» de | a nere.

Lorsque Sol e regagne Madrid en voiture, elle se gare, puis, elle entend
des bruits provenant du coffre. Une voix de femme [ui denmande de | ui
ouvrir et de la laisser sortir, tout en affirmant qu' elle est sa nere.
Au début, Sole est prise de panique. Elle continue a entendre des coups
a l’intérieur du coffre. Sole finit par |’ouvrir et elle découvre,
entouré de sacs, |le fanténe de sa nmere. Sole n’ose néne pas | e regarder,
mai s quand elle réussit a vaincre sa peur, elle se rend conpte que le
fantdme est identique a sa nmere de son vivant, sauf |es cheveux qu

sont a présent presque tout blancs et décoiffés, et |la peau plus pale.
Sol e nonte dans son appartenent avec elle et |ui demande conbien de
tenps elle conpte rester. «Tant que Dieu |le voudra», lui répond |le
fantone. Face a |’énormté d une telle réponse, Sole n'a pas d autre
choi x que de cohabiter avec |le fanténe maternel et de |’intégrer dans
son travail au salon de coiffure. Elle présente sa nmere a ses prem eres
clientes come une clocharde russe qu elle a rencontrée dans |la rue
et recueillie par charité. Quand il y a des clientes, la nere ne parle

pas, elle ne fait que |aver des tétes et sourire.



Sol e n’ ose pas avouer a sa saur |la situation dans laquelle elle vit.
Rai nunda, quant a elle, se limte a lui dire que Paco, son nmari, les
aquittées et qu elle pressent qu' il ne reviendra pas. En réalité, elle
est en train d essayer de se débarrasser du cadavre, mais elle n’en
trouve pas le tenps parce qu' elle a |’ opportunité d’ un nouveau travai

qui |’ arrange bien financi erenent et qui, en plus, lui offre une possible

solution a son pressant probl éne...(que faire du cadavre).

L’ i nsout enabl e devi ent quotidien. Les deux soars, chacune de son cété,
entanent une fuite en avant, tout en survivant a des situations treés
t endues, nel odramati ques, com ques et tres touchantes aussi. Les deux
femmes s’en sortent avec beaucoup de culot et a coup de nmensonges
éhont és.

Vol ver est une histoire de survie. Tous |es personnages |uttent pour

survivre, néne le fantdéne de | a grand-nere.

La grand-nere fanténme dit a Sole qu' elle veut voir sa fille Raimunda,

et sa petite-fille. Elle doit parler a Rainunda ; d' ailleurs, cette

conversation est |la raison pour laquelle elle est revenue de |’ au-dela...

et cette urgence surnaturelle est |iée au secret que Rai nunda porte
en elle depuis son enfance. Elle se garde de raconter cette derniére
chose a Sol e.

Mai s Rai munda a un caractere bien trenpé, elle n est pas aussi faible
gue Sole et ne croit pas aux fantdénmes, nméne pas lorsqu’ elle découvre
sa nere cachée sous le lit, chez Sole...

Tout ceci n’est que | e début d une histoire conplexe et sinple, énouvante
et atroce, qui affecte les femmes de la famlle de Rainunda, ses

voi si nes, et quel ques homres.

La plupart des écrivains que je connais s’intéressent beaucoup au cinéma.
Quelques-uns d’entre eux sont des amis. Lola, mon assistante, a envoyé le
scénario de Volver a Juan José Millas et a Gustavo Martin Garzo. Je vous livre
leurs réactions, des paroles dont ils ne pouvaient pas se douter que je les

exploiterais dans ce dossier de presse.

De : Juan José M| as

A : Lola Garcia

hj et : Vol ver

Chére Lola, j'ai lu le scénario d une seule traite. L hyperréalisnme des
prem éres scénes nous plonge dans un état de grande tension énotionnelle.
On a donné son nom a |la peinture hyperréaliste parce qu on ne savait pas
vrai ment en quoi elle se différenciait de la peinture réaliste. En Espagne,
on a toujours confondu le réalisnme avec |la peinture de noairs. La peinture
fl amande est hyperréaliste autant qu elle est fantastique, parce qu’ elle nous
pl ace dans une dinension de la réalité qui nous pernet de nous étonner des
situations |es plus quotidiennes. A partir du monment o0 Pedro nous a installés
dans ce contexte dés |le début, qui trouve sa raison d étre avec |’ apparition
du fantonme dans le coffre de la voiture, il peut faire ce qu il veut avec
|l e spectateur. Et il le fait. Volver est un tour de passe-passe narratif
permanent, un mécani sme prodigieux. On nen voit jamais les ficelles.
Dans ce scénario, il n'est pas de frontiére que Pedro ne se soit pas risqué
a franchir. Il se déplace sur la ligne qui sépare la vie de la nort conme
un funanbule sur un fil. Il mélange avec un naturel étonnant des él énents
de narration apparenment inconpatibles. Et plus il en ajoute, plus la |ogique
interne du récit est grande...

P.-S. Je n"ai pas pu nmienpécher, en lisant Volver, de penser a Pedro Parano.
Le roman de Rulfo et |e scénario de Pedro n"ont rien a voir, excepté le
naturel avec |equel |es deux parviennent a faire co-exister les vivants et
les norts ; leréel et I'irréel ; le fantastique et le quotidien ; |'inmaginaire
et le vécu ; le réve et |'état de veille. Pendant la | ecture du scénari o,
comre pendant la lecture du roman de Rulfo, le |lecteur est plongé en pernanence
dans une anbi ance onirique. Il est bien réveill é mais enbarqué dans un réve,
qui est le récit qu il tient entre ses nmains. Ce qui est curieux c’est que

l e roman de Rul fo est furieusenent nexicain, de |a nméne facon que | e scénario

de Pedro est furieusenment manchego...



tournage

Le plus difficile pour Volver a été d écrire |le synopsis.
Mes filnms sont de plus en plus difficiles & raconter et a résumer en
quel ques |ignes. Heureusenent, cette difficulté n" a pas déteint sur
le travail des acteurs, ni sur celui du reste de |’ équi pe. Le tournage
s’ est passé comme sur des roul ettes.

Je pense que j'ai eu plus de plaisir parce que La Mauvai se Education
a été un véritable enfer. J avais oublié ce que c’ était de tourner sans
avoir | a sensation permanente d étre au bord du gouffre. Cela ne veut
pas dire que Volver soit neilleur que nmon film précédent (je suis
d ailleurs trés fier d avoir tourné La Mauvai se Education), nais que

j ai noins souffert cette fois-ci. En fait, je n ai pas souffert du

tout .

En tout cas, La Mauvai se Education ma confirmé quel que chose d’ essenti el

(que j’ avais déj a découvert avant, dans Matador et En chair et en 0s)

gu il ne faut jamais baisser |es bras. Méne convai ncu que ce qu' on fait
est un désastre, il faut continuer a se battre pour chaque plan, chaque
nouvel | e prise, chaque regard, chaque silence, chaque larne. Il ne faut

pas perdre une once d’ enthousiasme nalgré | e désespoir. Le tenps apporte
une autre facon de voir et parfois | es choses ne sont pas aussi nauvai ses

qu on le croyait.

confession

Vol ver [Revenir] est un titre qui engl obe pour noi plusieurs retours.
Je suis revenu, un peu plus, a la conmédie. Je suis revenu a |’ univers
fémnin, a la région de La Mancha (sans doute est-ce non filmle plus
strictement manchego, a travers |le | angage, |es coutunes, |es patios,
| a sobriété des facades, |es rues pavées). Je ne suis rems a travailler
avec Carmen Maura (di x-sept ans que cela ne nous était pas arrivé),
avec Penél ope Cruz, Lola Dueiias et Chus Lanpreave. Je suis revenu a
la maternité, comme origine de la vie et de la fiction. Et, tout
naturell ement, vers ma nmere. Revenir vers La Mancha est toujours un
retour au sein maternel.

Pendant |’ écriture du scénario et |le tournage, ma nere a toujours été
présente et tres proche. Je ne sais pas si c’ est un bon film (ce n’ est
pas a nmoi de le dire), mais je sais que ca nia fait du bien de le
faire.

J ai |'inpression, et j’'espére que ce n’ est pas un sentinent passager,
gque j ai réussi a enboiter une piéce nmanquante (dont |’ absence, tout
au long de ma vie, mnmia apporté beaucoup de souffrance et d’ anxi été,
je dirais nménme que ces derni eres années elle a enpoi sonné non exi st ence,
en |a dramati sant a outrance). Cet élénent dont je parle c'est « la
nort », pas seulenent la menne et celle des étres que j’aine, mais

|l a disparition inéluctable de tout ce qui est vivant. Je n'ai jamais



pu |’ accepter ni la conprendre. Et cela provoque un état d’ angoi sse
devant la fuite a chaque fois plus rapide du tenps.

Le principal retour de Volver est celui du fantéme d une mére qui
apparait a ses filles. Dans non village, ces choses-la arrivent (j’ai
grandi en entendant des histoires de revenants), pourtant, nmoi, je ne
Crois pas aux apparitions. Seul ement quand ca arrive aux autres, ou
quand ca se passe dans la fiction. Et cette fiction, celle de non film
(ici arrive ma confession), nia apporté une certaine sérénité que je
n’ avai s pas connue depuis longtenps (en réalité, la sérénité est un
terme dont la signification est pour nbi un nysteéere).

Aussi |longtenps que je ne souvienne, je n'ai janmai s €té une personne
sereine (et ca a toujours été | e cadet de nes soucis), non inquiétude
i nnée aj outée a une insatisfaction galopante mont en général servi
de stimulant. Il en a été ainsi ces derniéeres années, quand nma vie
s’ est peu a peu détériorée, consumee par une terrible anxiété. Et
ce n’était bon ni pour vivre ni pour travailler. Pour faire un
film |a patience est plus inmportante que le talent. Et noi, c¢a
faisait longtenps que j’ avais perdu toute patience, précisénment
face aux choses banal es qui en réclament |le plus. Ceci ne veut pas
dire que je sois devenu noins perfectionniste ou plus conpl ai sant,
absol ument pas. Mais je crois qu’ avec Volver j’'ai retrouvé un peu

de « patience », chose qui naturellement en engendre beaucoup

d’ autres.
J'ai |'inpression, a travers ce film d avoir fait un deuil nécessaire,
un deuil indolore (come celui du personnage de |la voi sine Agustina).

J’ai conblé un vide, j’ai pris congé de quel que chose (nma jeunesse ?)

gue je n'avais pas encore quitté alors que je devais le faire, je ne

sais pas. Il n'y a rien de paranornmal dans tout cela. Ma nere ne n est

pas apparue, méne si, comre je |l'ai dit, j’ai senti sa présence plus
proche que janais.

Vol ver est un honmage aux rites sociaux que pratiquent |es gens de non
village et qui sont |liés a la nort et aux norts. Les norts ne meurent
jamais. Jai toujours admré et envié le naturel avec |equel |es gens
de chez noi parlent de leurs norts, cultivent |eur nénoire et entretiennent
régulierenent |leurs tonmbes. Comme | e personnage d’ Agustina dans le
film beaucoup d entre eux prennent soin de | eurs propres tonbes pendant
des années, de leur vivant. Je sens avec un certain optinsne que je
suis inprégné de tout ca et que quel que chose men reste.

Je n"ai jammis accepté la nort, je ne |’ai jamais conprise (je |’ ai
déja dit). Pour la premeéere fois, je crois que je peux |a regarder sans
crainte, nménme si je continue a ne pas la conprendre ni a |’ accepter.
Je conmence a ne faire a |’idée qu elle existe.

En dépit de ma condition de non-croyant, j’ai essayé de faire venir

| e personnage (de Carnen Maura) de |’ au-dela. Je |’ai fait parler du
ciel, de |'enfer et du purgatoire. Et, je ne suis pas le premer ale
découvrir, |’ au-dela est ici. L au-dela est ici-bas. L enfer, le ciel

ou |l e purgatoire, c est nous, ils sont a l’intérieur de nous, Sartre

|"a dit bien m eux que noi.



LETTRE DE GUSTAVO MARTIN GARZO

Cher Pedr o,

Le scénario de ton nouveau film m a beaucoup plu. Tout en lui mest
famlier et je te reconnais bien. Il me fait penser a |’univers de
Qu' est-ce que j'ai fait pour nériter ca ?

Mais il est nmoins baroque, il y a une sorte de transparence qui nous
pl onge a nouveau dans cet univers-la — il ne pourrait pas en étre
autrenent — mai s en néne tenps sous une forne différente, plus poétique,
pl us sage, plus énmpuvante. Le nelange d horreur et de bonheur est
nerveil l eux. Comme si tes personnages pouvaient trouver au beau mlieu
de | enfer, come |le souhaitait Italo Calvino, ce qui n’ est pas |’ enfer
et qu ils s’ arrangeai ent toujours pour |le faire durer dans |eurs vies.
Ce nmel ange, qui t’appartient tout a fait, de candeur et de perversité,
qui rend dréles les choses les plus terrifiantes, et réussit a nettre
en lumere |la beauté et |’espoir la ouils nauraient pas |ieu d exister,
me parait étre une des plus belles choses de ton cinéma

Ton scénario ma rappel é une histoire que Tol stoi raconte quel que

part. Un pater visite un de ses nonasteéeres perdus dans les iles

grecques et rencontre quatre nmoines. Il découvre qu'ils ne savent
pas |e Notre Pere et, scandalisé, le leur apprend. Puis il les quitte.
Il est déja loin de la cbte lorsqu’ il apercoit quelque chose qui
glisse rapidenment au fil de |’eau jusqu' a son bateau. |l observe
m eux et constate que ce sont les nmoines qu il vient de visiter. Et
qu'ils s’ approchent en courant sur |’eau ! Quand ils arrivent pres

de lui, ils lui disent qu'ils ont oublié la priére qu'il vient de

| eur apprendre et lui demandent de la | eur répéter. Le pater, émnu,
| eur répond qu'il est inutile qu ils s’en souviennent, qu ils n en
ont pas besoin.

Je vois | es personnages de ton filmconme ca. Ils viennent, vul nérabl es
et perdus, nous denmander du secours, mais ils |le font en courant sur
| ”eau. Ils ne se rendent pas conpte, pourtant, que |’'essentiel est
ce chenmin étrange et magnifique qu ils prennent pour arriver jusqu a
nous. Al ors, que pouvons-nous leur dire ? Que ce qui se passe pour
eux n’'a pas d inmportance, ni ce qu'ils endurent, ni |es choses
étranges et terribles qui leur arrivent, que nous, nous ne sommes
pas | a pour les juger. Encore m eux, que ce sont eux qui pourraient
nous juger, ménme si nous savons bien qu'ils ne |le feraient jamais,
parce qu’'ils ne sont pas eux-némes obsédés par la justice, nmais par
| >amour. Et que |le meux qu ils puissent faire, c’ est de continuer
a étre ce qu’'ils sont.

Je vois ce scénario comme ¢a, comre un conte. Dans les contes, il y a
des choses terribles : dépecages, peres qui veul ent coucher avec |leurs
filles adol escentes, enfants abandonnés dans |la forét, créatures féroces
qui dévorent la chair hunaine...Le plus extréne s’y trouve et, nmalgré
tout, a c6té de tant d horreur, survient toujours cette chose si rare
qu’ on appelle |I’innocence. Cest tres difficile de dire ce que c’ est
mais il n'est pas plus aisé de |la reconnaitre lorsqu’'elle apparait.
Je crois que |'art est fait pour traquer cette innocence, qui habituel | ement

n’ advi ent que dans |les recoins |es plus obscurs...



la riviere

hY

Mes plus joyeux souvenirs d’enfance sont liés a la riviere

Mo mere miemenait avec elle quand elle allait laver |le linge parce
que j  étais petit et qu il n'y avait personne pour me garder. Il vy
avait toujours d autres femmes qui |avaient et étendaient le |inge sur
| " herbe. Je nme tenais pres de ma nere et je nettais la main dans |’ eau
pour essayer de caresser |es poissons qui rappliquaient a |’ appel du
savon qu' utilisaient les femes a cette époque, qu’ elles fabriquaient
elles-nénmes et qui d ailleurs était écol ogi que.

La riviere, les rivieres, étaient toujours une féte. C est aussi dans
| es eaux d une riviéere que j’'ai découvert, quel ques années plus tard,
| a sensualité.

Sans doute la riviere est-elle ce que je regrette |l e plus de non enfance
et de ma puberteé.

Pendant qu' elles lavaient, les femmes chantaient. J' ai toujours aine |es
choairs fémnins. Ma nere chantait une chanson sur des gl aneuses qu

accueillaient |"aurore en travaillant dans | es chanps et en chantant commre
de joyeux oiseaux. J ai chanté |es passages dont je ne souvenais au
conposi teur de Volver, non fidéle Al berto Iglesias, et il a découvert
que c’ était un choeir de | a zarzuel a La rosa del azafran. Dans non incul ture,
jamais je n"aurai s pu inagi ner que cette nmusique céleste fit une zarzuel a.
C est ainsi que ce choar acconpagne |es inmges du générique du début.
Dans Vol ver, Raimunda cherche un lieu ou enterrer son mari et elle
décide de le faire au bord de la riviére ou ils s’ étaient connus enfants.
La riviere, come les tracés de n’inporte quel noyen de transport,
come |les tunnels ou les couloirs intermnables, est une des nonbreuses

met aphores du tenps.

enre et ton

Je dirais que Vol ver est une conedie dramatique. Le filmconporte des
scenes anusantes et d autres dramatiques. Le ton se veut une imtation
de « la vraie vie » mais ne rel éeve pas de |la peinture de noars. |11
s'agirait plutét de naturalisme surréel, si cela était possible. J ai

toujours nelangé les genres et je continue a le faire. Pour noi, c’ est

nat urel .
Le fait qu il y ait un fantéme dans |’ histoire est un él énent
essentiell enent com que, dans la nmesure ou il est traité sur un node

réaliste. Toutes les tentatives de Sole pour |e cacher a sa soar, ou
sa facon de le présenter aux clientes, engendrent des scénes tres
dr 6l es.

Ménme si ce qui est arrivé chez Rainmunda (la nort du mari) est une chose
atroce, la facon dont elle se dénmene pour que personne ne sache rien
et ses tentatives pour se débarrasser de lui releéevent de |a congdie.
Bi en que | e mél ange des genres soit naturel chez nmoi, cela ne signifie
pas qu' il n'y ait pas de risques (le grotesque et | e G and-Cuignol sont
touj ours un pi ége possible). Quand on navigue entre | es genres et qu’ on
passe d’un ton a un autre en un rien de tenps, |le meux est d adopter
une interprétation naturaliste qui rende vraisenblable |a situation
la plus farfelue. La seule arne sur |aquelle conpter, en dehors d’ une
m se en scéne réaliste, ce sont les acteurs, les actrices, en |’ occurrence.
J'ai eu la chance qu’' elles soient toutes dans un état de grace pernanent.

Le plus grand intérét du spectacle de Volver, ce sont elles.



famille

Vol ver est un filmsur la famlle, fait en famlle. Mes propres saurs
en ont été les conseilléeres, aussi bien pour ce qui se passe dans La
Mancha que pour |’ intérieur des naisons nmadril enes (le salon de coiffure,
|l es repas, les produits d entretien, etc..).

Bi en que sous de neilleurs auspices, ma famlle, comme celle de Sole
et Rai nunda, est une famlle nmgrante qui a quitté son village pour
aller a la ville en quéte de prospérité. Par bonheur nes soars ont
perpétué la culture de notre enfance, elles conservent intact |’ héritage
gue nous avons recu de notre nmere. J ai pris trés to6t non i ndépendance
et suis devenu un citadin inpénitent. Quand je retourne aux us et
coutunes de La Mancha, nes soars sont nes gui des.

La famlle de Volver est une fanmlle de femmes. La grand-nere qui
apparait est Carmen Maura; ses deux filles, Lola Duefias et Penél ope
Cruz; Yohana Cobo |la petite-fille; et Chus Lanpreave, |la tante Paul a,
qui continue a vivre au village. Il faudrait ajouter Agustina, |la
voi sine du village (Blanca Portillo), celle qui en sait long sur les
secrets de la famlle, celle qui a entendu tant de choses, celle qui
aussi t 6t debout va frapper a la fenétre de la tante Paul a et n’ abandonne
pas jusqu'a ce qu' elle réponde, celle qui lui apporte chaque jour sa
m che de pain, celle qui |la découvre norte et prévient Sole a Madrid.
Celle qui accueille |le cadavre pour le veiller come il se doit en
attendant |’ arrivée des niéeces. Celle qui fait du deuil de sa voisine

| e deuil de sa propre nmere, disparue des années auparavant elle ne

sait ou. Le personnage d’ Agustina s’'intégre d office dans la famlle
de Carnmen Maura.

Agustina synbolise un él énment trés inportant dans cet univers fém nin:
la solidarité entre voisines. Les femes du village se partagent |es
probl enes et parviennent ainsi a rendre la vie plus supportable. 1l
peut aussi se passer |le contraire (un voisin qui en déteste un autre
et emmagasi ne sa haine de génération en génération jusqu a ce qu’un
jour éclate la tragédie sans qu’' ils sachent eux-nmémes pourquoi). J’ ai
seul ement accordé de |’'attention aux bons c6tés de |’ Espagne profonde,
ceux que j’'ai connus enfant. En fait, Volver rend hommage a | a voi sine
solidaire, cette femre célibataire ou veuve, qui vit seule et s’ approprie
la vie de sa vieille voisine. Ma nmere a vécu une grande partie de ses
derni éres années assi stée par ses voisines |es plus proches.

Agustina s’ inspire de ces femres, dont Blanca Portillo fait une création
superbe. Pour npi c’est une véritable révélation, parce que je ne |la
connai ssais pas. Je |’avais seulenent vue au théatre et elle mavait
plu, mais je ne pouvai s pas imagi ner que, presque sans expérience au
cinéma, elle soit une actrice si précise, si juste, si débordante dans
sa retenue. Agustina, seule dans la rue vide, regardant disparaitre
la voiture de Sole, est |'inage nméne de |la solitude rurale, dépourvue
de toute fioriture.

Bl anca a su capter toute |a profondeur de ces voisines solidaires de

non village et |’a faite sienne.



LA FORCE ET LA FRAGILITE DE PENELOPE CRUZ

Et sa beauté. Penélope se trouve au sommet de sa beauté, c’est une
phrase toute faite mais, dans son cas, c’ est vrai (ces yeux, ce cou,
ces épaul es, cette poitrine ! Penél ope possede un des plus spectacul aires
décolletés du cinéma international). La regarder a été un des plus
grands bonheurs de ce tournage. Bien qu elle soit devenue pl us sophistiquée
ces derni eres années, Penélope a fait |a preuve (depuis ses débuts dans
Janbon, jambon) qu' elle avait plus de talent pour interpréter une femme
du peupl e que pour incarner une femme raffinée. Il y a sept ou huit
ans, dans En chair et en os, elle jouait une petite pute ordinaire qu

accouche dans un autobus. C était dans |les huit prem eres mnutes du
filmet Penélope crevait littéralenment |’écran.

Sa Rai munda dans Vol ver est de la méne trenpe que |e personnage de
Carnmen Maura dans Qu' est-ce que j'ai fait pour mériter ca ?, une force
de la nature qui ne recule devant rien. Quand elle s’y net, Penél ope
possede une énergie dévastatrice, mai s Rai nunda est aussi une fenme
fragile, trés fragile. Elle peut (elle doit, c est |le scénario) étre
trés en coléere et I’instant d aprés s’ écrouler come une enfant sans
défense. Cette désarmante vulnérabilité est ce qui nia le plus surpris
chez Penél ope-actrice, ainsi que la rapidité avec laquelle elle se net
dans cet état. Il n'y a pas de spectacle plus inpressionnant que de
voir dans |le méne plan coment des yeux secs et nmenacants commencent
tres vite a se renplir de larnes, larnmes qui parfois jaillissent des
paupi eres comre un torrent, ou, dans d autres scénes, |es inondent sans
jamai s déborder. Avoir été ténoin de cet équilibre dans |le déséquilibre

a éteé passionnant.

Penél ope Cruz est une actrice qui n’a pas froid aux yeux, mais c’est
| e mél ange avec une énotivité tellenent grande qui |a rend indi spensabl e
dans Vol ver.

Ce fut un plaisir d habiller, de coiffer et de maquiller |e personnage
et |la personne. Le corps de Penél ope ennoblit tout ce qu on lui fait
porter. Nous avons choisi des jupes serrées et des cardi gans parce que
ce sont des tenues classiques, trés fémnines et populaires a n'inporte
quel | e époque, des années 50 a |’an 2000. Et, il faut bien le dire,
parce qu’ elles nous rappel ai ent Sophia Loren dans ses débuts de
poi ssonni ére napolitaine. Pour |es magnifiques cheveux savamrent
désordonnés, il faut remercier le coiffeur Massinp Gattabrusi et pour
| e maqui | | age Ana Lozano. Le trait au coin de |’oc@l fut une trouvaille.
Il ny a qu un él énent faux dans | e corps de Rai munda, ses fesses. Ces
fenmmes-1a ont toujours de gros culs, or Penélope est tres mnce. Le
reste est tout coar, énotion, talent, vérité, et un visage que |a canmeéra

adore. Tout come noi .

LE RETOUR DE CARMEN

Je n’imaginais pas conbien nos retrouvailles étaient attendues. Je suis
surpris par |le nonbre de personnes qui niont dit qu' elles se réjouissaient
de ce que Carnen et noi allions retravailler ensenble ! Une chanson
de Chavela Vargas dit : « On revient toujours sur les |lieux du passé

ou I’on a aimé la vie ». Cela peut aussi s’ appliquer aux personnes.

Dans ce cas il y a toujours un doute qui plane mais, heureusenent, avec
Carnmen il s’ est évanoui dans les premers nonments de travail a |la table.
Dans |l e scénario de Volver, il y a une |ongue séquence, presqu’ un



nonol ogue, pui sque seul parle | e personnage de Carnen, |a grand-nere
fantdme. Dans cette séquence Carnmen explique a sa fille chérie, Penél ope
Cruz, les raisons de sa nort et de son retour, tout au |long de six
pages intenses et de six plans non noins intenses. Cette séquence est
une des raisons pour lesquelles je voulais faire le film J ai pleuré
a chaque fois que j'ai corrigé le texte (conmme | e personnage qu interprete
Kat hl een Turner dans A | a poursuite du diamant vert, une fenme écrivain
ridicule de romans a |’ eau de rose, trés kitsch, qui pleurait pendant
gqu elle écrivait).

La nuit ou nous | avons tournée, toute |’ équipe était consciente de
son inportance. On était dans |’ expectative. Cela rendait Carnen un
peu nerveuse, elle voulait donc |’ aborder au plus vite. On a passé une
nuit entiere a la tourner et, du stagiaire jusqu a noi - méne, nous étions
dans une concentration extrémnme devant |es scenes difficiles qui justenent
devenaient |les plus faciles dans la nmesure ou nous donnions tous le
mei | | eur de nous-nénes. A nouveau j'ai senti cette conplicité sacrée
avec Carmen, cette sensation form dable d étre devant un instrument
parfaitenment accordé a nes besoins. Toutes |les prises ont éteé bonnes,
et beaucoup d entre elles extraordi naires. Penélope |’ écoutait, parfois
la téte bai ssée. Dans ce filmon parle beaucoup, on cache beaucoup et,
bi en que ce soit une conmédie (c’est ce que dit |’équipe), on pleure
beaucoup.

Depui s Fermes au bord de | a crise de nerfs jusqu’ au nonol ogue de Vol ver,
Carnen n’ a pas changé en tant qu actrice, mien rendre conpte a été un
grand bonheur.

Elle na rien appris parce qu elle savait déja tout, nmais conserver

ce feu intact tout au |l ong de deux décennies est un exploit admrable

et difficile ; je ne peux pas en dire autant de tous |es acteurs avec
| esquels j ai travaillé.

Les autres acteurs de Volver ont été a |la hauteur de ces héroines. Lola
Duefias acconplit probabl ement un de ses rdles | es plus conpl exes. C est
| a plus excentrique des quatre femmes de sa famlle. Lola s’ est donnée
a fond pour maitriser le difficile accent de La Mancha. Elle a appris
| es secrets du nmétier de coiffeuse et a dével oppé un penchant comi que
inédit chez elle. Elle est intense, authentique et étrange, dans le
meill eur sens du terne.

Une autre des bénédictions de ce tournage c’'est que toutes les filles
vivaient et travaillaient a |’ unisson, elles entretenaient une belle
relation, c’ était comre en famlle. Et cela aussi, |'objectif |le capte.

J ai été trés énmu par |’'interprétation de |la jeune Yohana Cobo. Elle
est présente dans presque toutes |les scénes, mais en tant que teénoin.
Elle fait une des choses | es plus conpliquées a jouer, qui est d écouter
et d étre présent. Et que cette présence soit éloquente sans prati quenent
rien faire. Pour autant le travail de Yohana est conscient, subtil et
tres riche. En plus de «ses» scénes, son nonol ogue devant son pere
nort, etc...le reste, toujours collée a sa nere, |la conprenant sans
savoir ce qui lui arrive, minspire beaucoup de tendresse. Elle a en
plus un regard de braise. J espére qu' elle aura du succes.

Chus Lanpreave, Maria |sabel Diaz, Neus Sanz, Pepa Aniorte et Yol anda
Ranmos conpl etent la distribution, en plus d Antonio de |la Torre, Carlos
Bl anco et Leandro Rivera.

José Luis Alcaine a |a photographie, Alberto Iglesias a | a nusi que et
Pepe Sal cedo au nontage, ont bien capté, une fois de plus, nes secreéetes

I ntentions, chacun dans son domai ne respectif.



PEDRO ALMODOVAR - BIOGRAPHIE

Il est né a Cal zada de Cal atrava, dans |a province de C udad Real, en
plein coar de La Mancha, dans |es années cinquante. A huit ans, il
ém gre avec sa famlle en Estrémadure. Il y effectue ses études
secondai res, dédai gneusenent, chez |les peres Sal ésiens puis chez les
Franciscains. A dix-sept ans il quitte sa fam|le pour s’ installer a
Madri d, sans argent et sans travail, mai s avec un projet trés concret

étudier le cinéma et en faire. Inpossible de s'inscrire a |’ Ecole
officielle du cinéma, Franco vient juste de |la fernmer. Dans |a nesure

ou il ne peut en apprendre |le |langage, il décide d en apprendre |e
fond, c’est-a-dire la vie, vivre...Malgré la dictature qui asphyxie le
pays, Madrid représente, pour un adol escent provincial, la culture,
| " i ndépendance et la liberté. Il fait de nonbreux petits boulots, mais

il ne pourra s’ acheter sa prem ére canera super 8 qu’ aprés avoir décroché
un enploi “sérieux” a |la Conpagni e nationale de tél éphone d’ Espagne.
Il y travaille douze ans comme enpl oyé de bureau, douze années partagées
entre de nonbreuses activités qui contribuent a sa véritable formation
en tant que cinéaste et en tant que personne. Le matin, a | a Conpagnie
de t él éphone, il apprend a connaitre a fond |l a cl asse nbyenne espagnol e
qui vit les débuts de | a soci été de consomati on, avec ses grands dranes
et ses petites mseres, un bon filon pour un futur narrateur. Le soir
et la nuit, il écrit, aine, fait du théatre avec |a mythique troupe
i ndépendante Los Coliardos [Les Débauchés], tourne des filns en super 8
(sa seul e école en tant que cinéaste). Il collabore a diverses revues
underground, écrit des nouvelles dont certaines sont publiées. Il fait

partie d’ un groupe de punk-rock parodi que, Al nodévar-MNamara, etc...

Par chance, la sortie de son premer filmdans |e circuit comrercia

coinci de avec | a naissance de |a dénocrati e espagnole. Aprés un an et
dem de tournage difficile en 16 nm Pepi, Luci, Bomet autres filles
du quartier sort en 1980. C est un film sans budget, réalisé selon le
princi pe d une coopérative avec |es nmenbres de |’ équi pe qui étaient
tous débutants, a |’ exception de Carmen Maura.

En 1986, il fonde avec son frere Agustin |a maison de production E

Deseo S.A. Leur premer projet est La loi du désir. Depuis, ils ont
produit tous les filns que Pedro a écrits et réalisés, en plus de ceux
d’ autres jeunes cinéastes.

La reconnai ssance internationale lui vient avec Fermes au bord de |l a
crise de nerfs, en 1988. A partir de ce nmonent, ses filnms sortent aux
quatre coins du nonde. Avec Tout sur ma nere, il obtient son premer
Oscar du neilleur film étranger, en plus du CGolden d obe, du César

du David di Donatello, trois prix EFA deux BAFTA, sept CGoya et quarante-
cing autres prix. Trois ans apres, |le nméne sort lui est réservé avec
Parl e avec elle, et meux encore (Gscar du neilleur scénario, cing prix

EFA, deux BAFTA, |le Nastro d Argento, un César et beaucoup d autres
partout dans |e nonde, sauf en Espagne).

Il produit trois filnms trés particuliers, admrés dans | e nonde entier
pour |eur prise de risque et |eur délicatesse (Ma vie sans noi, La nifa
santa, La vida secreta de |as pal abras).

En 2004, La Mauvai se Education est sél ectionné en ouverture du Festival
de Cannes. Le filmobtient des critiques extraordi naires partout dans
| e nonde. Il est nom né a plusieurs reprises (lndependent Spirit Awards,
BAFTA, César, des prix européens de cinénm) et renporte |le prestigi eux
prix décerné par le Cercle des critiques de New York au neilleur film
eétranger, ainsi que le Nastro d’ Argento.

Il est probablenent |e réalisateur actuel qui jouit de |la plus grande
liberté et de |a plus grande i ndépendance dans son travail.

FI1LMOGRAPHIE

2006 Vol ver

2005 La vida secreta de | as pal abras (Producteur)
2004 La ni Aa santa (Producteur)

2003 La nmuvai se éducati on

2003 Descongeél ate (Producteur)

2002 Ma vie sans noi (Producteur)

2001 Parle avec elle

2000 L’ échine du diable (Producteur)

1999 Tout sur nma nere

1997 En chair et en os

1996 Pasajes (Producteur)

1995 Tengo una casa (Producteur)

1995 La fleur de non secret

1993 Kika

1992 Action nutante (Producteur)

1991 Talons aiguilles

1989 Attache-noi!

1987 Femmes au bord de la crise de nerfs

1986 La loi du désir

1985- 86 Mat ador

1985 Trayler para amantes de | o prohi bi do (noyen métrage vi déo, pour TVE)
1984-85 Qu' est-ce que j'ai fait pour nériter ca?
1983 Dans | es ténebres

1982 Le | abyrinthe des passions

1980 Pepi, Luci, Bomet autres filles du quartier
1974/ 1979 Divers filnms de différentes durées en super 8 et aussi en
16 mm ( Sal on®g).



équipe artistique - )
brographies et filmographies

PENELOPE CRUZ

Aprés sa participation dans En chair et en os et dans Tout sur nma nere,
Penél ope Cruz tourne a nouveau avec Pedro Al nodévar.

Elle fait des études de théatre a |’ école de Cristina Rota, travaille
avec certains des plus inportants réalisateurs espagnols : Bigas Luna,
dans Janbon, janmbon et Vol averunt ; Fernando Trueba, dans Bell e époque
et La fille de tes réves (pour lequel elle a obtenu le Goya de |la
neilleure actrice) ; Al ejandro Anenabar, dans Quvre | es yeux ; Agustin
Di az Yanes, dans Sans nouvel | es de Di eu.

A cela il faut ajouter une carriére internationale plus que remarquabl e,
qui inclut des films come The H -Lo Country (Stephen Frears), De si
jolis chevaux (Billy Bob Thorton), Blow (Ted Denme), Capitaine Corell
(John Madden) ou Vanilla Sky (Caneron Crowe).

Avec A corps perdus, de Sergio Castellito, elle renporte le prix David
di Donatello et le prix du public du C nénma Européen de la neilleure
actrice. Gace ace film le New York Tinmes |’a classée parm |les dix
neilleures interprétes fém nines de |’ année.

Apres Vol ver, elle tourne The Good Night (Jake Paltrow) et s’ appréte
a commencer |e tournage de Manol ete (Menno Meyjes).

Grace a sa beaut é sophistiquée et néditerranéenne, elle a été pendant
des années |’ égéri e de Ral ph Lauren.

Il lTui tient toujours a coar de devenir photographe.

CARMEN MAURA

El |l e débute dans un des domaines les plus difficiles et ou |’ on apprend
l e plus, celui du café-théatre. Sa facon d’ incarner Marilyn Monroe a

mar qué ce sous-genre des années 70.

Entre la fin des années 70 et | e début des années 80, elle devient |la
reine de ce qu’ on appelle |la comédie nmadril ene ou elle coll abore avec
Col oo, Trueba et Al nodovar.

El | e partage avec Pedro Al nodévar |le plus inportant de leurs carrieres
pendant | es années 80 (Pepi, Luci, Bomet autres filles du quartier,
Dans | es ténebres, Qu est-ce que j'ai fait pour nériter ca ?, Matador
et La loi du désir). Elle arrive au somret avec |e succes internationa
de Fermes au bord de la crise de nerfs (filmpour |equel elle a obtenu,
parm d autres prix, le Goya, |le G ak, |le Fotogramas de plata, ainsi
que le prix EFA de la neilleure actrice).

Avec plus de trente ans de carriére, il est inpossible de faire un
résumé de toutes |es productions pour le cinéma, |le théatre et la
t él évi sion, aussi bien nationales qu' international es, auxquelles Carnen
Maura a participé, il en est de méne pour les prix qu elle a renportés.
Il faudrait cependant citer Ay, Carnela (Carlos Saura) qui lui a valu
le Goya et le prix EFA de la neilleure actrice. Pour Mes chers voi sins
(Alex de la Iglesia), elle a obtenu, entre autres, la Coquille d argent
et le Goya de la neilleure actrice.

Elle vient de termner en France | e tournage de Nos chéres tétes bl ondes,

sous |la direction de Charlotte Silveira.

LOLA DUENAS

Lol a Duefias tourne aussi a nouveau avec Pedro Al nodévar, apres son
petit réle dans Parle avec elle.

Formée chez Juan Carl os Corazza, Lola Duefias a débuté sa carriéere avec
Sal vador Garcia Ruiz dans Mensaka, film pour |equel elle a renporté
le prix de la neilleure actrice au festival de Toul ouse et |le prix du
neilleur espoir fém nin décerné par |’ Union de Actores. Elle a aussi
participé a Marta y al rededores (Nacho Pérez de |a Paz et JeslUs Ruiz),
Las razones de ms am gos (CGerardo Herrero), Piedras et Vingt centinetres

(tous deux de Ranmdbn Sal azar) et, surtout, a Mar adentro (Al ejandro



Amenabar). Ce dernier filmlui a valu le Goya de la neilleure actrice,
ainsi que le prix du Circulo de Escritores Cinematograficos et de
| Uni 6n de Actores du neilleur second rdle fémnnin.

Ell e tourne actuell enent Lo que sé de Lola de Javier Rebollo. Elle
avait déja tourné avec ce reéalisateur dans En nedi o de ninguna parte,
El equipaje abierto et En camas separadas, courts netrages qui ont

renporté plusieurs prix.

BLANCA PORTILLO

Elle nait a Madrid en 1963, fait ses études a | a Real Escuel a Superior
de Arte Dramatico, et débute une brillante carriere théatrale. Elle
obtient, entre autres, le prix La Celestina et |le prix Max pour Madre,
el drama padre ; les prix Max, Uni 6n de Actores et Teatro de Rojas pour
Un air de famlle ; ou encore les prix Mguel Mhura et Unidn de Actores
pour la piece La fille de |"air, mise en scéne par |le cél ebre Jorge
Lavel |i .

Trés populaire grace a la série tél évisée Siete vidas, Blanca Portillo
participe égalenment a plusieurs filns. Elle a d ailleurs été nom née
au Goya du neilleur espoir fémnin pour le filmLa coul eur des nuages
(Mari o Canus).

Elle sera bientét a |'affiche dans Alatriste d Agustin Diaz Yanes et

dans Goya’'s Ghosts de M I os Fornan.

YOHANA COBO

La toute jeune Madrilene au regard de feu, Yohana Cobo, participe a
pl usi eurs séries teélévisées. Cependant, c’est dans La vida mancha
(Enrique Urbizu) que son talent conmence a s’ épanouir. Celui-ci a été
confirmé avec son rodle dans Le septiéne jour (Carlos Saura), film pour
| equel elle est nonmee au prix du neilleur espoir fémnin par le Circulo

de Escritores C nematograficos.

équipe technique — biofilmographies

AGUSTIN ALMODOVAR

Originaire de La Mancha, il est dipldém en sciences chim ques de
| > Uni versité Conpl utense de Madri d.

Depuis 1985, il se consacre au cinénma. Il intégre en tant que stagiaire
de production |’ équipe de Sé infiel y no mres con quien (Fernando
Trueba). Cette méne année, il comrence a participer aux filnms de son
frere, comme assistant réalisateur dans Matador, et ne cessera pas
cette collaboration. En 1986, toujours aux cOtés de Pedro, il fonde
| eur propre soci été de production, El Deseo.

Il est devenu depuis lors |e producteur de tous |les |ongs netrages de
Pedro Al nodévar (renportant |’ Gscar du neilleur filmétranger pour Tout
sur ma nmere) tout en produisant des filns d autres jeunes réalisateurs :
(Alex de la lglesia, Mnica Laguna, Daniel Calparsoro, Guillerno de

Toro, |sabel Coixet, Félix Sabroso et Dunia Ayaso, et Lucrecia Martel).

Ala téte d’El Deseo, il coproduit de nonbreux filns avec |a France.

ESTHER GARCIA

Née a Ségovie, Esther Garcia conpte a son actif trois Goya conme
directrice de production pour Action nutante, Tout sur na mere et La
vida secreta de las palabras. Elle a été directrice de production de
plus de quatre-vingt-dix filnms et séries pour |a télévision depuis ses
débuts en 1976 avec Curro Ji nénez.

Elle a fait tous les metiers dans |la production, de stagiaire a
productrice exécutive, activité qu elle exerce depuis le filmM vie
sans noi (|sabel Coixet).

En plus de travailler sans interruption avec Al nodévar depuis Matador,



ell e est chargée de | a production de filnms de Fernando Trueba, Mariano
Ozores, Luis Maria Del gado, Gonzal o Suarez, Emilio Martinez Lazaro et
Fer nando Col ono.

En tant que nenbre de |’ équipe d El Deseo, elle est la directrice de
production d Action nutante (Alex de la Iglesia), Tengo una casa (Mnica
Laguna), Pasajes (Daniel Calparsoro), L échine du diable (Guillernop
del Toro) et Descongél ate (Félix Sabroso et Dunia Ayaso).

Aux coOteés d Agustin Al nodévar, elle se |lance dans |a production pour
la tél évision (Mijeres de Dunia Ayaso et Félix Sabroso) et aussi dans
| a coproduction internationale (Ma vie sans noi et La vida secreta de

| as pal abras d’ I sabel Coixet, et La nifia santa de Lucrecia Martel).

ALBERTO IGLESIAS

Né a Saint-Sébastien en 1955, il étudie le piano, la guitare, le
contrepoint et |’ harnonie avec Bl anca Burgal eta et Franci sco Escudero
dans sa ville natale. Il approfondit ses études a Paris avec Francis
Schwartz et a Barcel one avec Gabriel Brncic. Il collabore avec Carl os
Saura, Bigas Luna, Julio Medemet Iciar Bollain, entre autres.

Il noue une étroite collaboration avec Al nodévar depuis La fleur de
non secret, leur premer travail en comun, devenant depuis lors son
conmpositeur attitreé.

Parm ses bandes-son, on peut distinguer : Les amants du cercle polaire
(Julio Medem), Tout sur na nere et Parle avec elle (Pedro Al nodévar).
On lui a décerné six Goya pour les filns précités et pour ses partitions
dans les filnms de Julio Medem L’ écureuil rouge, Tierra et Lucia y el
sexo. |l a récement été nom né aux BAFTA et aux Oscars de la neilleure
nmusi que de fil mpour The Constant Gardener (Fernando Meirelles).

Ms a part le cinéma, il écrit de |la musique synphonique et de |la

musi que de chanbre, et conpose pour |a Conpagni e National e de Danse.

JOSE SALCEDO

Il nonte plus de quatre-vingt-dix filnms, parm |esquels on trouve |a
fil mographi e conpl ete de Pedro Al nodovar.

Il a été |’ assistant de Pedro del Rey et Pablo del Anp. |l commence
sa carriere avec le film Una nmujer prohibida et depuis lors a recu
trois Goya pour Femmes au bord de la crise de nerfs (Pedro Al nodovar),
Per sonne ne parlera de nous quand nous serons nortes (Agustin Diaz
Yanes) et Tout sur ma nere (Pedro Al nodévar). Il exerce aux cOtés des
pl us grands reéalisateurs espagnols, dont Manuel Gutiérrez Aragoén, El oy
de la Iglesia, Pedro Oea, CGonzal o Suarez, Jainme Chavarri, José Luis

Borau ou Manuel Gonez Pereira.

JOSE LUIS ALCAINE

Originaire du Maroc, José Luis Alcaine est un des directeurs de la
phot ogr aphi e espagnols les plus prolifiques connus a |’ étranger. |
fait ses études a |’ Ecole officielle de cinéma et il est menmbre de
| * Associ ati on espagnol e de ci nénat ographie (A E.C.).

Il travaille avec de tres nonbreux réalisateurs, dans des | angues et
des pays différents. En Espagne, il collabore avec Vicente Aranda,
Fernando Trueba, Bigas Luna, Manuel Qutiérrez Aragén, Fernando Col ono,
John Mal kovich, Pilar Mro, Victor Erice, Carlos Saura, Fernando Fernan
Gonez et Montxo Arnmendéariz, entre autres.

Chef opérateur sur plus de cent filns, il retrouve Al nodévar pour La
Mauvai se Education, aprés |leur collaboration sur Fenmes au bord de |a
crise de nerfs et Attache-noi !

Il a obtenu trois Goya pour son excellent travail derriére |a cangera
dans El pajaro de la felicidad (Pilar Mrd), El suefio del nono | oco

(Fernando Trueba) et El caballero Don Quijote (Manuel Cutiérrez Aragodn).



LISTE ARTISTIQUE

Rai nunda:

G and-nere |lrene:
Sol e:

Agust i na:

Paul a:

Tant e Paul a:
Paco:

Em | i o:

Regi na:

I nés:

Assi stant de production:
Présentatrice TV:
Carl os:

Voi si nes:

PENELOPE CRUZ
CARMEN MAURA

LOLA DUENAS

BLANCA PORTI LLO
YOHANA COBO

CHUS LAMPREAVE
ANTONI O DE LA TORRE
CARLOS BLANCO
MARI A | SABEL Di AZ
NI EVES SANZ ESCOBAR
LEANDRO RI VERA
YOLANDA RAMOS
CARLOS GARCI A CAMBERO
PEPA ANl ORTE

ELVI RA CUADRUPANI
ALFONSA ROSSO
FANNY DE CASTRO

ELI 1 RANZO
MAGDALENA BROTO

| SABEL AYUCAR
CONCHA GALAN

MARI E FRANC TORRES
NATALI A RO G

LISTE TECHNIQUE

Scénariste et reéalisateur
Pr oduct eur exécuti f
Pr oductri ce

Conposi t eur

PEDRO ALMODOVAR
AGUSTI N ALMODOVAR
ESTHER GARCI A
ALBERTO | GLESI AS

Mont eur

Directeur de | a photographie
Directeur artistique

Di recteur de production
Deuxi ene opérat eur canera

| ngéni eur du son

M xeur

Chef maquill euse

Coi f f eur

Créatrice des costunes

Directeur de casting

JOSE SALCEDO

JOSE LU S ALCAINE A E. C
SALVADOR PARRA

TONI NOVELLA

JOAQUI N MANCHADO

M GUEL REJAS

JOSE ANTONI O BERMUDEZ
ANA LOZANO

MASSI MO GATTABRUSI

Bl NA DAl GELER

LU S SAN NARCI SO

“VOLVER’, chanson interprétée par ESTRELLA MORENTE

G aphi ste généri que

Assi stant de réalisation

Assi stante personnel | e du réali sat eur
Scripte

Deuxi enes assi stantes de réalisation

Assi stant du réalisateur

Troi si enes assistants de réalisation

Responsabl e repérages

Coordi natri ce de production

Assi stante de production

Deuxi ene assi stant de production
Troi si émes assi stantes de production

JUAN GATTI

RAFA CARVONA
LOLA GARCI A

YUYl BERI NGOLA
ELENA VALVERDE
EVA SANCHEZ

JUAN VARELA

MARI FRANC TORRES
BRUNO VELASCO

SERG O Di AZ

VERONI CA Di AZ

MARTA DE M GUEL
FEDERI CO ROZADI LLAS
CONCHA FONTENLA
PATRI Cl A ALCOLEA



Assi stante de production a Al nagro

Prem er assistant canera
Deuxi ene assi stant canéra
Techni ci en vi déo

St agi ai re cangera

St eadycam

Phot ogr aphes de pl at eau

Maki ng of

Per chman

Auxiliaire son

Décoratrice

Prem ere assi stante décoratrice
Deuxi ene assi stante décoratrice
Régi sseurs

Responsabl e construction
Dessinatrice et architecte
Accessoiri stes

Menui si ers/ constructeurs
Assi st ant es cost unes
Cout uri eres

Maqui | | euse

Assi stante nmaquil | age

VANESSA CONTRERAS

JOSE RAMON DELGADO
LU S LATTANZI

| GOR | GLESI AS
SANDRA LOPEZ
JOAQUI N MANCHADO
PAOLA ARDI ZZONI

EM LI O PEREDA

LARA GOVEZ

JAl VE FERNANDEZ- Cl D
RUTH MARQUEZ

MARA MATEY
ZALOA ZI LUAGA

| NES APARI ClI O

JOSE MARI ANO SERRANO
MARI ONA JULBE
ALEJANDRA LO SEAU

| NVACULADA JI MENEZ
JUAN |. VI NUALES

Al ej andro Pavén

M KEL | ZAGUI RRE
VALENTI N | SAKOV

ANA CUERDA

PAOLA TORRES

ANA LOPEZ

ROSA LOPEZ

MARI LO OSUNA
ANA CABALLERO

Assi stante coiffure

Stagiaire maquil |l age/ coiffure

Assi st ants nont age

Responsabl e du personnel

Directeur financier

Consei |l er du producteur exécutif
Responsabl e presse

Responsabl e rel ati ons international es
Secr étaire de production
Responsabl e paie

Assi stante presse

Auxiliaire conptabilité

Auxiliaire paie

Auxiliaires admnistratifs

Chauf feur du réalisateur
Chauf f eur de Penél ope Cruz
Conseill eres a propos de | a Mancha

Conseill ere coiffure sur le plateau

Chef électricien
El ectrici ens

Chef nmchini ste

ESTHER GAZQUEZ
JESSI CA AGUI RRE

ROSA ORTI Z
MANCLO LAGUNA

DI EGO PAJUELO
OSCAR VALERO
MAURI Cl O Di EZ
DEBORAH PALOVD
BARBARA PEI RO ASO
ADELA DONAMARI A
BEATRI Z GORDO
ROSA SERRANO
ARANCHA YUSTI

SI LVI A SANCHO
JAVI ER RU Z

M PAZ SANCHO
VERCEDES GONZALEZ
LI LI ANA NI ESPI AL
ANTONI O BARRI O
ANTONI O ESTRADA
ANTONI A ALMODOVAR
M JESUS ALMODOVAR
JUANI MORENO

FERNANDO BEL TRAN
ALBERTO SANCHEZ
ANTONI O DE BENI TO
JUAN POVPAS

JOSE MANUEL REBQOUL
CARLOS M GUEL M GUEL



Machi ni ste JOSE LU S MOLERO

Ef fets spéci aux REYES ABADES
CESAR ABADES
OSCAR ABADES
DANI EL REBOUL
TOVAS URBAN

Spéci al i ste ANGEL PLANAS
Cascadeur DI EGO GARCI A PLATERO

Graphi stes Studio Gatti JUAN SANCHEZ
GABRI EL DEL BOCA

Coordi natri ce de postproduction ASCEN MARCHENA
Coordi natri ce de production COVADONGA R. GAMBOA
Supervi sion effets visuels EDUARDO DI AZ
Production effets visuels N KE ALONSO
Post production effets visuels THORSTEN RI ENTE
Randn Ranos
| vAn Lopez
Javier Garcia-Plaza
Federico Reano
Juan Al onso
3D Sergio Garcia

Mont eur son Manol o Laguna
Mont eur son/assistant m xage Diego Garrido
Effets salle Manolo Corrales
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